BIAI'YK
odimiitHoro omnoneHta ®inonenko Codii OmneriBHU, AOKTOpa
¢inomoriuHUX  Hayk, npodecopa kadeIpu yKpaiHCbKOI Ta
3apyODKHOI JiTEpaTypd 1 TOPIBHSUIBHOTO JIITEpaTypO3HABCTBA
dakynpTeTy (iog0rii Ta ComiaNbHUX KOMYHIKaIii bepasHcbkoro
JIepKABHOTO TENAroridvHoro yHiBepcuTeTy, Ha nucepraniio [llad
Onbpru BonbriBHU «['€HAEPHO-TICUXOJIOTIYHI aCEKTH YKPaiHCHhKOI
aipukyn XX CTOMITTS», MOJAHY Ha 3700yTTS HAyKOBOI'O CTYIEHS
NOKTOpa (QuionoriyHux Hayk 3a cnemianbHicTio 10.01.01 —
yKpaiHChKa JiiTepaTypa Ha 3acCiJlaHHsI CTeIladi30BaHO1 BUYECHOI pajau
J26.178.01 Iuctutyty mniteparypu iMm. T.I.IlleBuenka HAH

Ykpainu

VY 1991 poui Conomis IaBauuko onmpumtogamia B yaconuci «Ciaoso 1 Yac»
BiloMy cTaTTio «Yu moTpiOHa yKpaiHCBKOMY JITEpaTypO3HABCTBY (eMiHICTHYHA
1mIKoJIa?», 1 1€ CTaJl0 CHUTHajJOM MOSIBU HOBOI'O I1HTEJIEKTYyaJIbHOI'O HampsMy B
HAI[lIOHAIBHINA TYMaHITApUCTHUIl 1, 30KpeMa, B JIOCIIDKEHHSX JitepaTypu. Llei
HaIpsiM JOKOPIHHO 3MIHHUB YSBJICHHS MPO ICTOPIIO BITYU3HSIHOTO MHUCHMEHCTBA,
NOCHPHUAB MOJEpPHI3alli HAayKOBOTO I1HCTPYMEHTAapIl0, KPUTUYHOMY IEpErIsIy
HasBHUX TEOPiM, BIAKPUTTIO HOBHUX TOPH3OHTIB JJII MOJIOAIIOTO TOKOJIHHS
JOCIIIHUKIB. DEMIHICTUYHI 1 T€HJIEPH1 MIJIXOIU B JITEpaTypO3HABCTBI HAPUKIHIII
XX cTomiTTs Oyau OJHUMH 3 HAaWOUIbII paJMKaIbHUX 1 MPOAYKTUBHUX, 3pOOHIN
yuMajuii BHECOK y BECTEpHI3allil0 TyMaHiTapHUX cTyAid. Lle 3acBigumnu Baromi
cryaii Bipu AreeBoi, Tamapu I'yunopoBoi, Oxcanu 3a0yxko, Jlronmunu Tapas,
Hinu 360poBchkoi, a Takox mpari Maptu Bapukamii, 'anuu Yiropu, Mupocnasu
Kpynku, Teranun Kauak, Xpuctunu Crenbmax, Onbsru bamkupoBoi, Pokconanu
XapkoBoi Ta 1H. YKpaiHChKI BUEH] NEPETIAHYIIH JIITEPATypPHU KAHOH 3 T€HJEPHOI
NEPCTIEKTUBH, MPOaHATI3yBalu >KIHOYY TPAJHUIII0 HAIIOHAJHLHOTO MHCHhMEHCTBA,

niJaid peBi3ii YUCIEHHI TEHJEPHI CTEPEOTUIH, MOPOKEHI MaTpiapXajibHUM



MUCJIEHHSAM 1 BIAA3€pKajeHl B mpo3i, moesli, non-fiction, OCMHUCININ XYJI0KHIO
perpe3eHTallil0 TeHACPHUX MUTaHb y CyYacHii KiHOYIH JIiTepaTypi.

VYxe nBa JEeCATKM pOKIB TEHIEpPHI CTyIli MaloTh CTAaTyC akaJeMIYyHOi
MUCHMIUIIHY, IO OXOIUIIOE BEIWYE3HHH [lanma3oH 00 €KTIB, JOCIIOHHUIBKUX
MAXOIB, IICHXOAHANITUYHUX, CEMIOTHYHUX, IIOCTKOJOHIAJbHUX Ta IHIIUX
METOJIB. 3arajoM, TeHIEpHOMY JIiTepaTypo3HAaBCTBY Onu3bka CTpaTteris
iHTepaucuumuiiHapHocTi. Heto mo3navena 1 qucepramis Onbsru lad, mo mpoextye
3100yTKM TEHJEPHOI MCUXOJIOTii, T€HJAEpPHOI JIIHIBICTUKM Ta ICHUXOAaHaII3y Ha
00CSHKHUM KOPITYC YKPAiHChKOI 1oe31i XX CTOMITTS.

B Vkpaini rengepHi cTyaii B JiTepaTypO3HABCTBI 3/1€OLTBIIOTO TOPKAIUCS
IpO3M, BUPAXKEHHS B HIA JKIHOYOI CyO €KTUBHOCTI YU KPHUTHYHOI peBi3ii
naTpiapxXajibHUX CTEPEOTHINIB, 3HaYHO MEHIOK Mipoto — moesii. Ompra Illad
KaTerOPUYHO CTBEPJUKYE, IO «CTPATeris TEeHAEPHOTO BUBYEHHS JIIPUKH Ha
ChOTOJIHI (hakKTUYHO BiACYTHs» (C. 49), Xx0ua 1 3rajye HEUUCIICHHI, aJie I[IHHI Ipalll
O. Pomazan, O. CizoBoi, B. Konuii, I'. Makose#i Ta iH. 3allOBHUTH ITI0 JIAKYHY 1
MOKJIMKaHa i1 JAucepTalis, y sIKii 3p0o0JICHO aKTyaldbHy Ta OPUTIHAJILHY CIPOOY
OKPECIIUTH Te€HAEPHO-TICUXOJIOTIYHI KOOPIMHATH JIPUYHOI CBIIOMOCT1 YKpaiHCHKOT
noe3ii XX CTOMTTS, BUCBITJIMTH celu(]iky MacKyJIiHHOI Ta PeMIHIHHOI MOCTHKHU
1 TEXHIKW TTUChMA.

[IpobGnema kopensiii Jipuku 1 TeHAEPY HE HOBa Yy CBITOBIM (imoiorii, ii
nopyiryBanu, npumipom, Canapa ['inGept 1 Cerozan ['ybap y crymii «Cectpu
ekcmipa: ¢deminictTuyHi ecei mpo kiHOK-moeTok» (1979), «Jlipuka 1 renaep:
KOMITApaTUBHA CTYHis TBOPUYOCTi moeTok i moetiB XX cromitray (1995), Woymi
[Ipinc 1 Maepa Hlpaitbep «byTTs B MOXKIMBOCTI: XKIHKU-TIOETKH 1 KPUTHUKA MOE311»
(1997), Ilerpa Benn «Kinouuii romioc: JipuyHa €KCHpecis y TBOpax I SITU
iTanmiicekux moetok Penecancy» (1995), Jlinertr Makrpart «Cy0’€KTUBHICTD 1
XKIHOYa 1oe3iss y paHHboMozepHiii Axrmii»  (2002), I'perxen Illynen
«I'engepoBana mipuka: Cy0 €KTHBHICTH 1 BIAMIHHICTH Yy (paHIly3bKiil moe3sii
XIX cromittsy (1999), Hxon Emin Bincent 1 JIxon Paccen Bincent «Jlipuka

KBIpY: TPYJHOILI 1 3aKPUTICTh B amepHuKaHChKii noe3ii» (2002). Knacuuna teopis



Jipuku Oyna TEperyisiHyTa Yy CBITII (EMIHICTUYHOT KPUTHKH, >KIHOUYHUX CTYAIH,
TeHACPHUX CTYI1H, Tei-IecOIMChKIX CTY/INA Ta KBIP-TEOpii, ICUX0aHali3y, CTyIIN
TUJIECHOCTI, TPAaBMH, aM’sITi, MOCTKOJIOHIAJIbHUX CTy1i Touro. OaHak, crpasii,
€IMHOTO TEOPETUYHOTO MiAXOMY 10 POoOJIeMH «JIipuKa 1 TeHep» He chOPMOBAHO,
tomy Ombra Illad moctaBmiia cobi 3a MeTy pO3B’S3aTH TUTAaHHS peajizalli
ABTOPCHKOI TE€HJEPHOI IJEHTUYHOCTI y JIPUYHOMY TEKCTI, OMHCATH MOHATTSA
MaCKYJIHHOCTI / ()eMIHIHHOCTI SIK KaTeropii MOETUKH, BUOKPEMUTHU HApPATUBHO-
CTWJIICTUYHI AU(PEPEHTH MACKYJIiHHOT / ()EMIHIHHOI TEXHIKM MHCbMa, a MOTIM
€KCTPaMoJIIOBaTH 1[I TEOPETUYHI MPOIO3HULIli Ha YKpaiHChbKy moe3it0 XX CTONITTS.
HaykoBa HOBH3HA pOOOTH HE BUKJIUKAE CYMHIBIB.

OG’exT mna CTyAilOBaHHS Bpakae MacmtaOHicTio, amke Omnwra Illad
cnpoOyBajia TpuUMaTd B TIOJI 30py TBOPYICTh YKPATHCBKUX IIOETIB PIZHUX
MOKOJIIHb, E€CTETUYHHMX, CTUJIHLOBUX CIIPSIMYyBaHb, MAaTEPUKOBUX 1 J1aCMOpPHHUX,
TAaKMX, W10 IMOCIJAI0Th pI3HE MICHE B KAaHOHI — B XPECTOMATIMHHUX [0
MaJIOBIIOMHX. Y LIbOMY, 3 OAHOTO OOKY, BUPA3HJIOCS MParHeHHs 10 BCEOXOIHOTO,
CHUCTEMHOI0 aHalli3y Marepiaily, a 3 IHIIOro OOKY, MPUXOBaH1 HEAOUSIKI TPYIHOII:
Yu JIOIUIBHO PpO3TJSAaTH TEeHACpHE MapKyBaHHS JIPUKH Yy BIIPUBI  BiJ
TPAIUIIMHUX aHAIITHYHUX KaTeropii (HampsM, CTHIIb, IPyMa, IIKOJIa, TOKOJIHHSI,
XKaHp)?

Jlpyra cyrreBa mpobieMa, sika BUHHMKJIA IT1JT Yac JOCIIKEHHS, BUIIMBAE 3
JIBOX 3aCaJHUYMX 116 aBTOPKHU: 1) YKpaiHCBbKI TEHJEPHl CTYIli «I1I03pLI0»
CTaBJIATHCA /0 TBOPYOCTI MHUTLIB-YOJIOBIKIB 1 «CHMIIATU3YIOTh» MHUCTKHHSIM —
TOMY aBTOpKa OOWpae ieaq HEUTPaIbHOCTI Ta MAPUTETHOCTI IMOJO PpeHemIi
MacKyJIHHOCT1 / (D€MIHIHHOCTI, 2) TeHACPHUI MiaXia Mae OyTH armoJITUYHUM.

Hucepraiisi 6a3yeTbCsi Ha BaroMmiii TEOPETUYHIA OCHOBI, JI€¢ OPraHivHO
CHUHTE30BaHI KOHIIEMIIi YKpaiHCBKMX Ta 3apyODKHHX YYEHUX. 3aKOHOMIPHUM €
3BEpPHEHHA JI0 Mpallb 13 TeHAEPHOI COLIO0JOTi, TeHIePHOI MCUXOJIOT1i, Te€HIEPHOI
JIHTBICTUKH, TICUXOAHai3y, (EMIHICTUYHOI aHTpomojorii, ¢GeMiHICTHYHOI Ta
TeHIEPHO1 KPUTUKH, 1110 MIITBEPHKY€E HAYKOBY CYMIIIHHICTh Ta IUUPOKY €PYAUIIII0

aBTOpPKU poOOTU. BBaxkaro penpe3eHTaTUBHUM CHUCOK JKepell, BUKOPUCTAHUX Y



aucepranii, Skui Hamiuye 638 mo3uiliid, 3 HUX KIIbKa JECATKIB 1HO3EMHUMU
MOBaMH. 3ayBaKy JIMIIE TIpO BIACYTHICTH Yy OiOmiorpadii mnpaup Bitamis
Yepueupkoro «Kaprorpadyroun mnoctkomyHicTHuHI Kyaetypw» (2013), ne
HUIEThCS MPO ApPTHUKYJAIII TeHJepy B MUCbMEHCTBI, Ta Pokcomanu JKapkosoi
«CTHUxi4 kiHOUOTO MHChbMA: CaMOPENPE3CHTAIllsl B YKPATHChKIM MOJACPHICTUUHIN
npo3i kiHmg XIX — noyarky XX cromitts (Jlecs Ykpainka, Onbra Kobunsucpka,
Vasua Kpasuenko)» (2015), ne rpyHTOBHO MPOAHAI30BaHO MPOOIEMY KiHOYOTO
MUCbMa 1 CTaTyCy *KIHKH-aBTOPKH.

EdexTuBHUM cTamo BUKOPUCTAHHS B JUCEPTAIlii CHUHTE3Y TpaAHIiiHUX
JiTepaTypO3HAaBUMX CTpaTeriii (KOHIENTYyadbHOI, ICHUXOJIOTIYHOI) 3 MeTOoJaMu
MCUXO0AHATITUYHOT 1 (hEeMIHICTUYHOI, MOCTKOJIOHIAIbHOI KPUTHUKHU. BpaxoBaHo
TeOopii TEeHAEpPHOI  TICHUXOJIOTii,  COIIOJOTii, JIHIBICTHKH,  (i0ocOPCHKOT
AHTPOIIOJIOrTi, IO CHPHUSIO KOMIIEKCHOMY OadeHHI0 ()eHOMEHa YKpaiHChKOT
JipuKK XX CTOJITTA B T€HAEPHOMY aCIEKTI.

[TocTaBieHi 3aBanHs, 00 €KT 1 IPEAMET CTYAIl 3yMOBWIH CTPYKTYypPYyBaHHS
JUcepTaliitHOI poOOTH, sIKa MICTUTH I’ ATh PO3JILIIB.

VYV nepmomy 3 HuX «TeopeTWuHi Ta MeTOMOJOTIYHI 3acaaM TeHIAEePHO-
MCUXOJIOTIYHOT0 JOCJHiXKeHHsl JIIPHUKW)» aBTOpKa 3YNMHUHIETHCS HA KIIOUYOBUX
TEOPETUYHUX MOHATTAX M auceprauii Ta (OpMYJIOe€ ii METOAOJOTIYHI U
METOJMYHI TIIBATUHU. YPaxyBaBIIU KIIOYOBI KOHIEMII TEHACPHUX CTYIIH,
Omnpbra Ilag okpecnroe ixHIN MpeaMeT, TPUHIUIYU 1 MeToau. BoHa npobinemaTtusye
HOHSATTS T€HJEP B aCMEKTI MPUPOJHOCTI / KYJIBbTYPH, 31CTaBIsE€ HOrO 3 MOHATTAMHU
«CTaTb», «METareHuep», «O0loreHaep», BBaKa€ HEJAOCTATHIM BpPAaXyBaHHS JIMIIE
KYJbTYPHO-COLIIAJIbHUX YCTAHOBOK OCOOHMCTOCTI, 00MpParOuu KOMILIEKCHUN TIOTJISA]T
Ha HBOTO («KOMMIeKc COIaJbHUX, CBITOTJIAJHHX (KOTHITUBHHMX, aKCIOJOT1YHHX,
EK3UCTCHIIINHUX, €CTETUYHUX TOIIO0), KOMYHIKAIlIHHO-POJIHOBUX, MCUXOJIOTIUHHX,
CEKCYalIbHUX YCTaHOBOK OCOOHMCTOCTI»). JlucepranTka ¢opMye TepMIHOIOTIUHUIN
amapar  JaucepTallii,  yTOYHUBIIM  TOHATTS  <(CKIHOYAY, «peminHay,
«peMiHOLICHTpUYHAY, «(deMiHICTUUHA» JiTepaTypa (mpo3a, Moe3is, MHChMO);

CTPYKTYpPY€ YKpailHCbKI TEHIEpHI CTyIli 3a pI3HUMU KpuTepisiMu (00’eKT



JOCIIIJKEHHS, JOCHIPKYBaHUM Mepiojl, METONOJOTIYHUN MPIOPUTET 1 PaKypc).
[lenTpanbHUMU B LBOMY pO3/1II € CchHOPMYIbOBAaHI METOJOJOTIUHI 3acaau
pOo3rsny JTPUKHU B TE€HJICPHOMY aCIIeKTI: 1) KOMIUIEKCHICTb,
2) IHTepAUCHUIIIUTIHAPHICTD, 3) MPIOPUTETHICTH TEKCTY, a HE 0COOU aBTOpA.

Hpyruii  po3ain «MackydiHHICTL Ta ¢eMiHHICTh SIK TOeTHKAJBHI
KATeropi» NpHUCBSUEHO 3arajlbHOMY OIJISAAY KIIOYOBUX MOHATH TE€HAEPOJIOTii —
MaCKYJIHHOCTI 1 ()eMIHIHHOCTI SIK QHTPOMOJIOTIYHUX KOHCTAHT 1 JUCKYPCHUBHHX
KOHCTpYKTIB. Onbra [llad oxpecnroe mpobiaemMy TeHIepHOI 1IEHTUYHOCTI aBTOpa,
K BOHA ONPHUSIBHIOETHCS B MOETHUIll JIPUYHOIO TEKCTY; aKTyalli3ye MpoOiieMu
reHjepHoro nepdomeHcy, cruiizaiii, iHBepcii, TpaHcreHaepHocti. Ha 3acamax
IeH/IEPHOT MCHUXOJIOT1] aBTOPKa PO3JI0r0 OMHUCY€E I'eHIEPHO-TICUXOJOT1uHI TpoduIl
MaCKYJIIHHOCTI 1 ()eMIHIHHOCTI, a TaKO MAaCKYJiHHI ¥ (eMiHIHHI TICUXOMaTPHIll
SK TeHJEpHI MapKepu JIpuYHOro Tekcrty. CyTTEBUM TYT € BpaxyBaHHS PI3HOTO
OpOKMBAaHHSI  EIWIIOBOrO  KOMIUIEKCY  4YOJOBIKOM 1 kiHKOK.  OkpiM
ICUXO0AHAJIITUYHOI Teopii, aBTOpKa JOPEYHO 3aCTOCOBYE EJIEMEHTU TI'€HJIEPHOI
JHTBICTUKHU (TTOHATTS «T€HIEPICKT», KKOMYHIKATUBHO-HAPATUBHA CTPATETIsN» ).

Y 1petbomy pozain «InenTudikaniino-pedepenniiina npeseHTalis
JIpMYHOI CBIZOMOCTI B yKpaiHCbKii Jipuui XX CTOMTTA: MacKyJiHHa /
peMiHHA MOJIITHKAa» PO3TOPTAETHCS Te3a MOMEPEAHBOrO PO3JAUTY MPO TEeHIEpHE
MapKyBaHHS TOETHUKMA B acleKTax TUIECHOCTI Ta CEKCYaJbHOCTI SIK HaNOUIbII
penpe3eHTaTuBHUX.  OkpecieHo  (eMiHIHHY 1  MacKyJiHHY  crnenudiky
IPECTaBICHHS XKIHOUOTO ¥ YOJIOBIYOTO Tijla, KOHIENTYyali3alli 0Airy, CMUCIOBUN
KOJl «I3€pKaJbHOTO» BiJOOpa)KeHHsl, HapaTUB XBOPOOHW, 4YOJIOBIYA 1 J>KiHOYA
ceKcyasbHa ModiTUKa 1 KoMyHikalis. [likaBuMu € MipKyBaHHS PO TPaHCTEHIEPH1
CMUCJIM, TOMOEPOTHUYHI MIEPEKUBAHHS JIIPUIHOTO CYO’ €KTA.

UerBeptuii  po3ain  «I'eHJepHO-MICUXOJIOTIYHI  3acagu  JIPUYHOTIO
NepPeKMBAHHS CHHIBCHKOr0/ JOYipHBOIO CTABJEHHS 10 MaTepi / 0aTbka fIK
OCHOBM igeHTH(iKANIHOI # CBITO MOJEJIOIYOI MOJITUKH B YKPaiHCHKIii
noe3ii XX  CTOJTTSH» TMOJA€E PO3TOPHYTY XAPAKTEPUCTHKY  JIIPUYHOTO

nepexxuBaHHs ~ EgunoBoi  cuTyamii B acmeKTl  FE€HIAEPHO-IICUXOJIOTTYHOT



audepennianii JTipuKyd 4oJ0BiKiB 1 kiHOK. Onpra Illad kputuuHO meperisHyna
TpaauiliiHi oOpa3u batbka 1 Marepi B moesii Ha 3acajax IICHMXOaHali3y,
npoaHaiizyBajia (emiHizalliifHy CcTpaTerito MmoA0 MOBKULIS (00pa3u Marepi,
IPUPOIH, XaTH, 3eMil, BiTunznu). OpuriHaabHUMU € MIPKYyBaHHS TPO TeHAEPHI
cTpaTerii ocMuciaeHHs 00pa3y Ykpainu, oopasiB bora-bateka ta Icyca Xpucra.

VY m’aromy pos3aunt «I'eHepHO-IICHMXO0JIOTIYHI 0CO0JIHMBOCTI XyA0KHBOIO
BTiJIEHHSI CEHCOKUTTEBOI MAPAAUTMH <GKUTTIA-CMEPTH» B YKPAIHCHKIH Jipuii
XX croaitTsi» rIMO0KO BUCBITICHO CIIEUU(]IUHI pUCH T€HJEPHOI MEPCIEKTHUBU B
mpe3eHTallii CMHUCIOXKHUTTEBUX MUTAaHb CMEPTI, TBOPYOCTI: BITAJIbHI OPIEHTHPHU
(GheMIHIHHOTO MMCJICHHS TI0€TOK, OOpoThOM / BIHHM SK MACKYJIIHHOTO
CMUCJOKUTTEBOTO MPIOPUTETY, 3aBOIOBaHb, MAaHJIPIB, BIAKPUTTIB. ABTOPCHKI
KOHIIETIII{ JOPEYHO MPOLTIOCTPOBaHI MPUKIIAJaMU 3 TEKCTIB, JUCEPTAHTKA YBaXKHA
JI0 MIKpPOPIBHSA XYJIOXKHBOI OOpa3HOCTI, 10 >KaHPOBO-CTHUJIHLOBUX TapameTpiB
JIPUYHOTO TBOPY.

Bucnosnio kinbka 3ayBaskeHb JI0 BCIET AUCepTaIlii.

1. 'V pocnimpxeHHi Opakye 0ofail HEBEIMKOTO OIVISIY YKPAaiHCHKOI JIIPUKH

XX CTOJNITTS 1 OKPECIICHHS 1i €CTeTUYHMX KOOPAWHAT. AJKEe 3p03yMIIIO,
0 HEMOXKJIMBO OXOIMHUTH BECh KOPIYC TEKCTIB. SIkuM OYyB MpPUHIUI
n000py MOPUKIAAIB KOXKHOI KOHKPETHOI TEHJIEPHOI MaTpuul —
UTIOCTpAaTUBHUM? 3a peNpe3eHTAaTUBHICTIO? B 0HOMY psifly ONUHSAIOTHCS
TBOpU (st mpukiany) Jleci Ykpainku, Oxcanu 3adbyxko, Karepunu
Kanutko; €Brena Manantoka, Opis Jlunu, Cepris Kagana, IlaBna
BonbBaya — aBTOpiB, SKI MPENCTABISAIOTH PI3HI MEPIOAM, IMOKOJIHHS,
HampsiMu, TPy, CTHII, aBTOPCBhKI CTpaTerii, MalTh pi3HE MicCLEe B
KaHOHI. SIKk Ha TakoMy pi3HOPITHOMY Marepiani MokHa OyJI0 MPOBECTH
y3arajbHEHHS WIOJ0 TEHJEPHOI MOETUKH 1 TeXHIKM mnuchkma? MeHi
3/1a€ThCS, BCE K BAPTO OYJIO 3BY3UTU 00’ €KT JOCIIII>KEHHSI.

2. Cnemianpnicte 10.01.01 — icTopist miTepaTypd BHUMAara€ BHCBITICHHS

JiTepaTypHUX SIBUIL Y JUHaMIiIl. Sk MiHsIacs TeHAEpHA 1JE€HTUYHICTD

YKpaiHChKUX TOETIB 1 MoeTec npotsaroM cra pokis? o BmmuBano Ha ii



tpancopmarii? YactkoBo Omera Illad mana BiamoBimi Ha i MATaHHS,
3rajjaBlid  Ipo TMpOLIECH eMaHCUMNalii O KIHOITBA 4YM  CTpaTerii
TOTaJITAPHOTO CYCHIIbCTBA MmOAO0 TeHaepy. OIHaK YacTKOBO BCE XK
CKJIQJIAETHCSl BPAXKEHHS, 10 BC1 YKPATHCHKI MoeTu XX CTONITTS iICHYIOTh
B OJHOMY YacO-NPOCTOPOBOMY KOHTHHYYMi, HIOW Yy BeJIETEHCHKIH
XpecToMarii, TOMy ICTOPUYHHN MOTJIA] OAEKOIU I'yOUBCs B THCEpTALlli.

3. ABTOpKa 3A€OUTBIIOTO aHAMI3ye JIPUYHI TEKCTU Il KYTOM 30Dy
ncuxosiorii  (reHaepHo-MapkoBaHoi). CyMHIBHOIO BHJIA€ThCS 1€ HE
BpPaxOBYBAaTH COIIIOJIOTIYHE TPAKTyBaHHS TEHIEPY, aIKe B TPHhOX
aHAJITUYHUX PO3JIaX caM MaTrepiaa Jae s [bOro IiJCTaBH
(Hanpukian, TaOyrOBaHHS TiIa, LIEH3ypYyBaHHS MEBHUX TEM Y YOJOBIUiN
Ta XKIHOYIH 1oe3in).

4. Tlonmpu mparHeHHS 4YITKO OKPECIUTH TEPMIHOJIOTIYHHMM  amapar
JOCIIIJKEHHS, aBTOPKa JCIHAE 3J0BXHBAE TEPMIHOJOTTYHUMHU psAIaMU
(HampuWKIIa[, TeHAEPHO-TICUXOJOTIYHUN Tpodiib 1 MaTpHIls, MUCHMO,
TEXHIKa, TOETUKA). 3BICHO, 1€ 3yMOBJIEHO CTPOKATICTIO CaMOro amapary
TEHIEPOJIOT1i, TEPMIHM YacTO MPUXOAATh 13 CYMIKHUX JUCHHUILIIH
(dimocodii, comionorii, JTIHTBICTHKH, ncuxojorii). OpHak, Ha Mid
NOTJIA/l, BapTO OYJIO JEH[0 CKOPOTUTU KUIBKICTh KIIFOUOBUX MOHSTH
aucepraiii, Mmo0 YHUKHYTH Takoi CTPOKAaTtocTi (1 «BaXKOCTI» ¥y
(dhopmyoBaHH1 Ha3B po3UIiB). TakoXK XOTUIOCS O YyTOUHUTH 3HAYEHHS
TEPMIHIB «T€HAEPHA MOJITUKA» 1 «T€HAEPHA KYJbTYypPa», Kl BKUBAKOTHCS
B JIUCEpTaIlii.

5. SIk cTaBUTbCS aBTOpPKAa 1O TEPMIHIB «YOJOBIYE MHUCBMOY», «4YOJOBIYA
JTIpUKay», 3BaXKAIOUM Ha MPOTOJIONICHI MPUHIMIN HEHTPAIBbHOCTI Ta
MAapUTETHOCTI B OlIHKax? YK MalOTh 11 TEPMiHU HAYKOBY MEPCTIICKTURY ?

6. Benuuesnuii oOcsr aHamdi30BaHUX TEKCTIB HE JaB 3MOTH aBTOPIIl
IIPOBECTH PO3TOPHYTI Mapaieli 3 YKpaiHChbKOIO MPO3010 Ta 3apyOiKHOIO

noesiero XX cromitTtsa. OgHaK y MEpCHEKTHBl 1€ MOTJI0O O IMoKa3aTu



cnenu(iky camMe TIeHIEPHO-MAapKOBaHOI JIPHUKU Ta HALIOHAIBHY 1l
CBOEPIIHICTB.

[Tonpu 3ayBakeHHS W peKOMEHJallll, Ha3araJl MOXHa CKa3aTH, LI
mucepraiis [llag Onbru BonbTiBHU € akTyallbHUM, CAMOCTIHHUM 1 HOBAaTOPCHKUM
JTOCTIDKeHHSIM. BUCHOBKM 110 pPOOOTH HAyKOBO JIOCTOBIpHI, € JIOCTaTHHO
BarOMUMH BIJIIOBIISIMU HA MTOCTABJICHI IUCEPTAHTKOIO 3aB/IaHHS.

PobGota € 3aBepiieHnM JOCITIKEHHSM, HAYKOBO OOIPYHTOBaHI Pe3yJIbTaTH
SIKOTO PO3IIMPIOIOTH YSABJICHHS IMPO METOJIW, NPHHIMIHN, TEOPSTHYHI 3acajau
TEHJEPHOTO JIITEPaTypO3HABCTBA, MPO (EMIHHICTh 1 MACKYJIHHICTh y TO€31i 5K
JMCKYPCHUBHI, aHTPOIIOJIOTIYHI, MOETUKAJIbHI KaTeropii, Mpo KOTHITUBHI MOJS 1
TeHJCPHI CMHCIM YKPAiHChKO1 JIpUKM XX CTOJITTS, ii CBITO MOJETIOBAIbHI
dbeMiHHI 1 MaCKYJIIHHI CTpaTerii.

3MICT  JOCHIDKCHHS — BimoOpaxkeHud y  MoHorpadisx «['eHaepHo-
IICUXOJIOT1YHI aCMIEKTH YKpaiHChKO1 Jlipuku XX ctomtrsa» (2019), «Jlipuka Bacuns
Cumonenka, Bacuns Cryca, Tapaca MenbHuYyKa: Te€HAEPHO-TICUXOIOTIYHI
nomiHanTi» (2018), 17 ogHOOCIOHMX MyOJiKalisix aBTopa y MPOBIAHMX (PaxOBHX
BUJIAaHHAX YKpaiHu, 5 myOiikarisx — B IHO3EMHHUX BUJAHHSAX Ta 1HJICKCOBAHHUX Y
MDKHapoaHii HaykoMeTrpuuHii 6a3i  Index Copernicus, 13 mgomaTkoBHX
nyOmikarmisx. OCHOBHI pe3yJbTaTh JOCIIIKEHHSI 00TOBOPIOBAINCS HA YHCICHHHUX
MDKHAPOJIHUX 1 BCEYKpaTHChKUX HaykoBUX KoH(pepenmisx y Kuesi, Oneci, duimnpi,
VYxkroponi, Binnuui, bepasuceky, Mukonaesi, JIbBoBi, XKutomupi, MiHCbKY TOIIIO.
3micT aBTOpedepaTy 1IICHTUYHUNA OCHOBHUM TIOJIOKEHHSIM mucepTarlii. OTpumani
aBTOPOM pe3yJIbTaTH JIOCTOBIPHI, BUCHOBKHM OOIrpyHTOBaHi. Jluceprallisi oxaiHO
odopmiieHa. Y KiHI[l KOXKHOTO PO3/LTy 3p00JIEHO YITKI BUCHOBKH.

Takum 9yMHOM, MOKHA JIIATA BUCHOBKY TIPO T, IO JTOKTOPCHhKA JAMCEPTAIlis
«'eHIepPHO-IICUXOJIOTIYHI aCHEeKTH YKPaIHCBKOI JIpukH XX CTOJITT
BUKOHAHA HA HAJIGKHOMY PIBHI 1 BIANOBIa€ BUMOTAM JHCEPTAIlii HA 300YyTTA
HAyKOBOTO CTymeHs JokTopa (imonoriyaux Hayk 3rigHo 3 «llopsakom
MPUCY/DKEHHST HAYKOBUX CTYyNEHIB», 3arBepmkeHuM I[locranoBoro Kabinery

MinictpiB  Ykpainu Ne 567 Big 24.07.2013 p. (31 3MiHaMH, BHECEHUMU



[TocranoBoro Kabinery MinictpiB Ykpainu Bix 19 cepmus 2015 poky, Ne 656), a
ToMy aBTopka 1ii€i pob6otu, I[lladp Oabra BoabTiBHA, 3aciayroBye Ha
OPUCYJDKEHHS 1  HAyKOBOTO CTYMNEHs JOKTopa (UIOJOTIYHUX HayK 3a

cnemianpHicTiO 10.01.01 — ykpaiHchkKka JiTepaTypa.

Yuenuit cekperap bepasHCbKOro AepKaBHOTO

MIeJIarOT1YHOT0 YHIBEPCUTETY O.I. [TonoBa

JoxTop GiI00r1YHUX HAYK,
npodecop kadeapu ykpaiHChKOi Ta 3apyOiKHOT JIiTepaTypu
1 HOPIBHSUIBHOIO JIITEPaTypO3HABCTBA

bepasiHchkoro epkaBHOTO TIEAArOri9HOTO 9

YHIBEPCHUTETY + /) C.O. ®i10HEeHKO



	У 1991 році Соломія Павличко оприлюднила в часописі «Слово і Час» відому статтю «Чи потрібна українському літературознавству феміністична школа?», і це стало сигналом появи нового інтелектуального напряму в національній гуманітаристиці і, зокрема, в дослідженнях літератури. Цей напрям докорінно змінив уявлення про історію вітчизняного письменства, посприяв модернізації наукового інструментарію, критичному перегляду наявних теорій, відкриттю нових горизонтів для молодшого покоління дослідників. Феміністичні і гендерні підходи в літературознавстві наприкінці ХХ століття були одними з найбільш радикальних і продуктивних, зробили чималий внесок у вестернізацію гуманітарних студій. Це засвідчили вагомі студії Віри Агеєвої, Тамари Гундорової, Оксани Забужко, Людмили Таран, Ніли Зборовської, а також праці Марти Варикаші, Ганни Улюри, Мирослави Крупки, Тетяни Качак, Христини Стельмах, Ольги Башкирової, Роксолани Жаркової та ін. Українські вчені переглянули літературний канон з гендерної перспективи, проаналізували жіночу традицію національного письменства, піддали ревізії численні гендерні стереотипи, породжені патріархальним мисленням і віддзеркалені в прозі, поезії, non-fiction, осмислили художню репрезентацію гендерних питань у сучасній жіночій літературі.
	Уже два десятки років гендерні студії мають статус академічної дисципліни, що охоплює величезний діапазон об’єктів, дослідницьких підходів, психоаналітичних, семіотичних, постколоніальних та інших методів. Загалом, гендерному літературознавству близька стратегія інтердисциплінарності. Нею позначена і дисертація Ольги Шаф, що проєктує здобутки гендерної психології, гендерної лінгвістики та психоаналізу на обсяжний корпус української поезії ХХ століття. 
	В Україні гендерні студії в літературознавстві здебільшого торкалися прози, вираження в ній жіночої суб’єктивності чи критичної ревізії патріархальних стереотипів, значно меншою мірою – поезії. Ольга Шаф категорично стверджує, що «стратегія гендерного вивчення лірики на сьогодні фактично відсутня» (с. 49), хоча і згадує нечисленні, але цінні праці О. Ромазан, О. Сізової, В. Копиці, Г. Маковей та ін. Заповнити цю лакуну і покликана її дисертація, у якій зроблено актуальну та оригінальну спробу окреслити гендерно-психологічні координати ліричної свідомості української поезії ХХ століття, висвітлити специфіку маскулінної та фемінінної поетики й техніки письма. 
	Проблема кореляції лірики і гендеру не нова у світовій філології, її порушували, приміром, Сандра Гілберт і Сьюзан Губар у студії «Сестри Шекспіра: феміністичні есеї про жінок-поеток» (1979), «Лірика і гендер: компаративна студія творчості поеток і поетів ХХ століття» (1995),  Йоупі Прінс і Маєра Шрайбер «Буття в можливості: жінки-поетки і критика поезії»  (1997), Петра Венд «Жіночий голос: лірична експресія у творах п’яти італійських поеток Ренесансу» (1995), Лінетт Макгратт «Суб’єктивність і жіноча поезія у ранньомодерній Англії» (2002), Гретхен Шульц «Гендерована лірика: суб’єктивність і відмінність у французькій поезії ХІХ століття» (1999), Джон Еміл Вінсент і Джон Рассел Вінсент «Лірика квіру: труднощі і закритість в американській поезії» (2002). Класична теорія лірики була переглянута у світлі феміністичної критики, жіночих студій, гендерних студій, гей-лесбійських студій та квір-теорії, психоаналізу, студій тілесності, травми, пам’яті, постколоніальних студій тощо. Однак, справді, єдиного теоретичного підходу до проблеми «лірика і гендер» не сформовано, тому Ольга Шаф поставила собі за мету розв’язати питання реалізації авторської гендерної ідентичності у ліричному тексті, описати поняття маскулінності / фемінінності як категорії поетики, виокремити наративно-стилістичні диференти маскулінної / фемінінної техніки письма, а потім екстраполювати ці теоретичні пропозиції на українську поезію ХХ століття. Наукова новизна роботи не викликає сумнівів.
	Об’єкт для студіювання вражає масштабністю, адже Ольга Шаф спробувала тримати в полі зору творчість українських поетів різних поколінь, естетичних, стильових спрямувань, материкових і діаспорних, таких, що посідають різне місце в каноні – від хрестоматійних до маловідомих. У цьому, з одного боку, виразилося прагнення до всеохопного, системного аналізу матеріалу, а з іншого боку, приховані неабиякі труднощі: чи доцільно розглядати гендерне маркування лірики у відриві від традиційних аналітичних категорій (напрям, стиль, група, школа, покоління, жанр)? 
	Друга суттєва проблема, яка виникла під час дослідження, випливає з двох засадничих ідей авторки: 1) українські гендерні студії «підозріло» ставляться до творчості митців-чоловіків і «симпатизують» мисткиням – тому авторка обирає ідеал нейтральності та паритетності щодо рецепції маскулінності / фемінінності, 2) гендерний підхід має бути аполітичним. 
	Дисертація базується на вагомій теоретичній основі, де органічно синтезовані концепції українських та зарубіжних учених. Закономірним є звернення до праць із гендерної соціології, гендерної психології, гендерної лінгвістики, психоаналізу, феміністичної антропології, феміністичної та гендерної критики, що підтверджує наукову сумлінність та широку ерудицію авторки роботи. Вважаю репрезентативним список джерел, використаних у дисертації, який налічує 638 позицій, з них кілька десятків іноземними мовами. Зауважу лише про відсутність у бібліографії праць Віталія Чернецького «Картографуючи посткомуністичні культури» (2013), де йдеться про артикуляцію гендеру в письменстві, та Роксолани Жаркової «СТИхіЯ жіночого письма: саморепрезентація в українській модерністичній прозі кінця ХІХ – початку ХХ століття (Леся Українка, Ольга Кобилянська, Уляна Кравченко)» (2015), де ґрунтовно проаналізовано проблему жіночого письма і статусу жінки-авторки. 
	Ефективним стало використання в дисертації синтезу традиційних літературознавчих стратегій (концептуальної, психологічної) з методами психоаналітичної і феміністичної, постколоніальної критики. Враховано теорії гендерної психології, соціології, лінгвістики, філософської антропології, що сприяло комплексному баченню феномена української лірики ХХ століття в гендерному аспекті.  
	Поставлені завдання, об’єкт і предмет студії зумовили структурування дисертаційної роботи, яка містить п’ять розділів. 
	У першому з них «Теоретичні та методологічні засади гендерно-психологічного дослідження лірики» авторка зупиняється на ключових теоретичних поняттях для дисертації та формулює її методологічні й методичні підвалини. Урахувавши ключові концепції гендерних студій, Ольга Шаф окреслює їхній предмет, принципи і методи. Вона проблематизує поняття гендер в аспекті природності / культури, зіставляє його з поняттями «стать», «метагендер», «біогендер», вважає недостатнім врахування лише культурно-соціальних установок особистості, обираючи комплексний погляд на нього («комплекс соціальних, світоглядних (когнітивних, аксіологічних, екзистенційних, естетичних тощо), комунікаційно-рольових, психологічних, сексуальних установок особистості»). Дисертантка формує термінологічний апарат дисертації, уточнивши поняття «жіноча», «фемінна», «феміноцентрична», «феміністична» література (проза, поезія, письмо); структурує українські гендерні студії за різними критеріями (об’єкт дослідження, досліджуваний період, методологічний пріоритет і ракурс). Центральними в цьому розділі є сформульовані методологічні засади розгляду лірики в гендерному аспекті: 1) комплексність, 2) інтердисицплінарність, 3) пріоритетність тексту, а не особи автора. 
	Другий розділ «Маскулінність та фемінність як поетикальні категорії» присвячено загальному огляду ключових понять гендерології – маскулінності і фемінінності як антропологічних констант і дискурсивних конструктів. Ольга Шаф окреслює проблему гендерної ідентичності автора, як вона оприявнюється в поетиці ліричного тексту; актуалізує проблеми гендерного перфоменсу, стилізації, інверсії, трансгендерності. На засадах гендерної психології авторка розлого описує гендерно-психологічні профілі маскулінності і фемінінності, а також маскулінні й фемінінні психоматриці як гендерні маркери ліричного тексту. Суттєвим тут є врахування різного проживання Едипового комплексу чоловіком і жінкою. Окрім психоаналітичної теорії, авторка доречно застосовує елементи гендерної лінгвістики (поняття «гендерлект», «комунікативно-наративна стратегія»). 
	У третьому розділі «Ідентифікаційно-референційна презентація ліричної свідомості в українській ліриці ХХ століття: маскулінна / ремінна політика» розгортається теза попереднього розділу про гендерне маркування поетики в аспектах тілесності та сексуальності як найбільш репрезентативних. Окреслено фемінінну і маскулінну специфіку представлення жіночого й чоловічого тіла, концептуалізації одягу, смисловий код «дзеркального» відображення, наратив хвороби, чоловіча і жіноча сексуальна політика і комунікація. Цікавими є міркування про трансгендерні смисли, гомоеротичні переживання ліричного суб’єкта.
	Четвертий розділ «Гендерно-психологічні засади ліричного переживання синівського/ дочірнього ставлення до матері / батька як основи ідентифікаційної й світо моделюючої політики в українській поезії ХХ століття» подає розгорнуту характеристику ліричного переживання Едипової ситуації в аспекті гендерно-психологічної диференціації лірики чоловіків і жінок. Ольга Шаф критично переглянула традиційні образи Батька і Матері в поезії на засадах психоаналізу, проаналізувала фемінізаційну стратегію щодо довкілля (образи матері, природи, хати, землі, Вітчизни). Оригінальними є міркування про гендерні стратегії осмислення образу України, образів Бога-Батька та Ісуса Христа. 
	У п’ятому розділі «Гендерно-психологічні особливості художнього втілення сенсожиттєвої парадигми «життя-смерть» в українській ліриці ХХ століття» глибоко висвітлено специфічні риси гендерної перспективи в презентації смисложиттєвих питань смерті, творчості: вітальні орієнтири фемінінного мислення поеток, боротьби / війни як маскулінного смисложиттєвого пріоритету, завоювань, мандрів, відкриттів. Авторські концепції доречно проілюстровані прикладами з текстів, дисертантка уважна до мікрорівня художньої образності, до жанрово-стильових параметрів ліричного твору.

